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M Einleitung

In dem folgenden Gesprach unternehmen Pror. Dr. Man-
FRED PoziN, DR. CLaubia Mever und DR. MATTHIAS DUDERSTADT -
anldsslich der Sonderaktion des Grundschulverbandes -
den gemeinsamen Versuch, sich Klarheit iber Grundfra-
gen der Asthetischen Erziehung zu verschaffen. Dabei pl3-
dieren sie fiir einen Lernbereich Asthetische Erziehung, fiir
die Weiterentwicklung des Projektgedankens und fiir eine
Theorie und Praxis, die fachliche wie facheribergreifende
Aspekte gleichermaBen ernst nimmt. Das Gesagte spiegelt
den aktuellen Stand ihrer Auseinandersetzung. Es soll nicht
der Wahrheit letzter Schluss sein, sondern weitere Anstg-
éozur Diskussion Uiber asthetische Fragen im Primarbereich
en.
Die Beitrdge der Praxislehrerinnen Anke Aksamski, GERUNDE
Breommann und ChrisTiaNe BRUNssen werfen ausschnitthaft ein
Licht auf die gegenwirtige Praxis im asthetischen Lern-
bereich mit all ihren Defiziten, Widerspriichen und Chan-
cen. Sie erganzen das oben beschriebene Gesprich.
Eine ironische Kommentierung zum herkémmlichen Fach-
unterricht findet sich an den Seitenenden in den Zeich-
nungen von.Uta Christann. Das Konzept stammt von ihr
und ihrer Kommilitonin Petra Kumm.

B Ist das Asthetische zwangslaufig schon?

M. D.: Jetzt gibt es vier vom Grundschulverband heraus-
gegebene Bdnde, die sich mit Fragen der Asthetischen
Erziehung beschiftigen: den Band »Asthetische Erziehung
in der Grundschule (Band 69), den Band »Bewegung, Spiel
und Sport in der Grundschule« (Band 85) und die Binde
»Kunst in der Grundschule« (Band 99) und »Musik in der
Q;mdschule« (Band 102). AuBerdem kénnte man die Ban-
aLyrik fiir Kinder« (Band 76) und »Literarisches Lernenc
(Band 107) hinzuzahlen. Die Frage ist, ob diese Tatsache
allein viel besagt. Ein groBes Problem scheint mir darin zu
liegen, dass der Asthetikbegriff weitgehend unreflektiert
und dementsprechend diffus ist.
M. P.: Wenn man Studierende danach fragt, was sie unter
Asthetik oder dsthetisch verstehen, dann fallen Warter wie
das Schéne, das Geschmackvolle, stilvoll oder ansprechend.
Man kann ihnen diese Reduktion auch nicht weiter iibel
nehmen, sie haben es nicht anders gelernt.
C. M.: Und an den Hochschulen und Unis wird oft auch
nicht versucht, Klarheit zu schaffen. Ob mit oder ohne
Absicht - es wird mit einem Asthetikbegriff operiert, der
irgendwo in der erhabenen Sphire der Kinste und des
Schénen angesiedelt ist, statt nachvollziehbare und prak-
tikable Arbeitsdefinitionen zu entwickeln. Die wiirden dann
wenigstens sicherstellen, dass alle iiber das Gleiche spre-
chen. -~
M. D.: Selbst in den meisten Lexika, Wérter- und Fachbii-
chern wird Asthetik mit den Kiinsten und dem Schanen
verbunden. Dabei hat Asthetik wortgeschichtlich wie
philosophiegeschichtlich viel mehr mit Wahrnehmung und

den mit ihr verbundenen Gedanken und Gefiihlen zu tun
als mit der Kunst und dem Schénen. Nichts gegen das
Schéne, das gab es immer und wird es wohl auch weiter
geben. Aber diese Reduktion darauf ist heute schon des-
halb nicht mehr zu halten, weil die Kiinste spitestens seit
MarceL Ducramp, Jorn Cace und Merce CUNNINGHAM nicht mehr
schén sind! Sie bilden keine abgeschiedene Sphére mehr,
die einer bestimmten schéngeistigen Gesellschaftsschicht
vorbehalten ist, sondern dringen und dringen ins alltagli-
che Leben, indem sie sich unter anderem Phinomene des
alltaglichen Lebens zum Thema machen. Und das alltagli-
che Leben, allemal wenn wir die ganze Welt in den Blick
nehmen, ist nun mal alles andere als schén. Wie sollen es
da die Gegenwartskiinste sein?! Jedenfalls kann man nicht
mehr einfach so erwarten, dass man nach dem Besuch
einer Ausstellung oder eines Konzerts heiterer ist als zu-
VOr. ‘

C. M.: Ja, aber das Bediirfnis nach dem Schénen, im Sinne
des Heilen, Konfliktfreien und Harmonischen, sitzt offen-
bar immer noch sehr tief. Wenn man miterlebt, wie ableh-
nend viele Menschen heute noch auf ARNOLD SCHONBERG, JoHN
Cace oder Gyoray Ligen reagieren, konnte man meinen, der
Zug wére um die Jahrhundertwende oder spitestens in
den 20er Jahren mit Beginn der Zwélftonmusik stehen ge-
blieben. Es scheint, als weigere sich das Publikum hart-
néckig, die Emanzipation der Dissonanz oder des Geriuschs
in der Musik anzuerkennen.

M. P. Das Gleiche gilt fiir die Bewegungskiinste. Wenn ich
zum Beispiel ans Tanztheater denke, an Personen wie Su-
SANNE LINKE, HANS Kresnik, Urs DieTricH oder PiNa Bausck, dann
fallt auf, dass die Studierenden darauf hiufig mit Unver-
stdndnis, Irritation, manchmal

sogar mit Aggressivitét rea-
gieren. Zunéchst - muss ich
sagen, denn wenn sie dann
Erlduterungen, Erklarungen
und Hintergrundinformatio-
nen bekommen, dndert sich
ihre Einstellung nach und
nach. Ganz offenbar sind die
allermeisten mit den Kiinsten
des 20. Jahrhunderts nicht
oder kaum in Berlihrung ge-
kommen. Wenn dies so ist,
mussen eben wir fir diese Be-
rihrungen sorgen.

C. M.: Wir miissen uns natiir-
lich fragen, warum die Stu-
dierenden in diesem Zustand
an die Uni kommen. Warum
wurde ihnen in den Schulen
der Zugang zur Moderne, fiir
den musikalischen Bereich die
Musik seit ARNOLD SCHONBERG,
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nicht vermittelt? Abgesehen von einem eklatanten Man-
gel an Lehrenden im Fach Musik und der gerade in der
Oberstufe verbreiteten, eher abschreckenden, trockenen,
musiktheoretisch orientierten Werkanalyse habe ich den
schrecklichen Verdacht, dass viele der Lehrpersonen im-
mer noch mit dem Bazillus der musischen Erziehung infi-
ziert sind. Und dass sich wenig dndert, liegt einfach daran,
dass dieser Bazillus von Generation zu Generation weiter-
gegeben wird. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde zum
groBen Teil das wieder aufgenommen, was an kruden
iTheoriencin den 20er Jahren zu Papier gebracht wurde.

B Welchen Stellenwert sollte das Musische in den Schu-
len haben?
M. D.: Ich teile diesen Verdacht. Und in vielen Fillen ist es
mehr als ein Verdacht - man kann sehen, dass etliche Din-
ge einfach weitergereicht werden, ohne dass jemand nach
einer stichhaltigen Begrindung fragen wiirde. Ich hab
nichts gegen Musen - ganz im Gegenteil. Aber dieses Mu-
sische muss endgiiltig aus den K6pfen verschwinden! Die
musische Erziehung war und ist eine gefiihlige, anti-
intellektuelle ...
CM. .. gegehwartsabgewandte, technikfeindliche ...
M. D. .. kulturpessimistische und gemeinschaftstiimelnde ...
C. M. ... Weltverbesserungs- ...
M.D. ... und Erlésungsideologie. Es ist sicher so, dass es
keine oder kaum noch Leute gibt, welche die musische Er-
ziehuag in diesem Sinn direkt propagieren. Aber, wie ge-
sagt, es gibt Haltungen, die von daher kommen und bis
heute weiterleben. Sie zeigten sich friher und zeigen sich
heute vor allem in bewusstloser Bastelei, in der gedanken-
losen Rede von der Ganzheitlichkeit, dem Hochhalten und
Uberbetonen des SpaBhabens und in der diffusen Abwehr-
haltung gegeniiber der modernen und gegenwdrtigen
Kunst. Und: Der Begriff wird weiter verwendet, jetzt in der
ungliickseligen Verbindung »Musisch-Asthetische Erzie-
hunge. Man muss diese Leute wie Geora Gorsc, Ommo Hase,
Frirz Jooe und wie sie alle heiBen gelesen haben, um mei-
nen Zorn zu verstehen.
C. M.:Reg dich ab. Was da geschieht, ist auch nicht schlim-
mer als der unkritische Griff in das Supermarktregal der so
genannten Reformpadagogik. Und wenn du dich schon
Uber Terminologien aufregst: So begliickend ist die Ver-
bindung der beiden Worter in Asthetische Erziehung auch
nicht. Es wiirde viel Staub der 20er Jahre abfallen, wenn
wir uns sowohl fur die Schule als auch fir die Ausbildung
flr den Begriff Lernbereich Asthetik entscheiden wirden.
Und bevor wir uns weiter unterhalten, sollten wir nun das
leisten, was andere vernachldssigen - ndmlich eine nach-
vollziehbare und praktikable Arbeitsdefinition des Asthetik-
begriffs entwickeln.

Arbeitsdefinition Asthetik =
Asthetik ist die Lehre von der Wat
Wahrnehmung ist auf das gericht
was sich in.uns ereignet. Kognition
bare Einheit. T S

Asthetik handelt nicht nur von
anden Sinnen: Einem Ton, den
auf sich wirken lassen, eine L]
Cardamom kosten; die Atmosp
kommen verstehen; eine Qberf
gestalten und sich ihrer bewuss
Qualitéten kdnnen nur dann zur
schen dafiir ein differenziertes
und immer weiter entwickeln: L e
Asthetik in unserem Sinn wiirdig die Wahrnehmenden (Subjekte)
Wahrgenommene (Objekte) gleichermaBen iberwindet damit den alten.
Dualismus zwischen' einer Erzi nst und einer Erziehung durch

Kunst, : c

Siehe dazu Band 99, S. 13 - 20

M. P.: Gut, gut, mag ja sein, dass ihr Recht
habt. Aber es kommt ein weiteres Problem
hinzu, das auf einer anderen Ebene liegt:
Viele Personen unterrichten diese Facher
Kunst, Musik und Sport bzw. Bewegungs-
lernen, wie ich es lieber nennen wirde,
ohne dafiir eine Ausbildung gehabt zu ha-
ben. Stellt euch vor, ihr miisstet Akrobatik
unterrichten! Sicherlich wirt ihr erst ein-
mal hilflos. Und was wiirdet ihr tun? Ihr
wiirdet euch die einschldgigen Biicher be-
sorgen und Fachleute fragen und dann
wart ihr unter Umsténden mit genau den
Bazillen infiziert, vor denen ihr gerade ge-
warnt habt. e
M. D.: Stattgegeben. Aber dann miisse,,
wir auf eine Frage zu sprechen kommen,
-die zundchst mit den anderen scheinbar
nichts zu tun hat, mitihnen aber doch eng
verbunden ist ...

C. M.: Ah, ja, du meinst, welches Bild wir
von den Kindern haben und von uns als
Lehrenden ...

M. D.: Auch wenn ich dich mit nichts mehr
uberraschen kann ... die Katastrophe be-
steht in meinen Augen nicht darin, dass
Personen im &sthetischen Bereich unter-
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richten, die dafiir
keine besondere
Ausbildung ha-
ben. Die Katastro-
phe besteht dar-

in, dass sie es .

hdufig auf eine

sonders dramatisch in der Themenbearbeitung erscheint
mir der Trend in neuen Musikzeitschriften fiir die Grund-
schule. Im Gegensatz zu dir stelle ich in der Praxis aber
fest, dass die Kinder die Angebote zum stumpfen Aktio-
nismus sogar lustvoll annehmen. Das I3sst sich woh! nur
mit der Ermangelung an Alternativen erklaren.

Art und Weise
tun, die vollkom-
men unangemes-
sen ist. Statt die
Einfallskraft und
Ideenproduktion
der Kinder zu fr-
dern und zu stér-
ken, wiirgen sie
diese ab oder schwéchen sie zumindest. Von besonders
fieser Qualitat sind in diesem Zusammenhang die »als-Ord-
r, benannt nach dem gleichnamigen Verlag: Dass in
ﬁutschen Grundschulen im Kunstunterricht fast iiberall
dasselbe trostlose Zeug produziert wird, liegt vor allem an
diesen Ordnern - speziell an dem zur »Gestaltungsstunde.
Marsor Honecker, die in der DDR fiir Bildungsfragen zustin-
dig war, wusste stets, was landauf, landab in den Schulen
gerade gemacht wurde. Dank des »als-Ordners« wissen wir

es auch in der neuen Bundesrepublik: Uberall dieselben
Schnee- und Weihnachtsmanner, Osterhasen, Frihlings-
und Herbstbilder. Und jeder Mensch, der genauefhinsieht,
erkennt, mit welcher ungeheuren Langeweile die Kinder
am Werk waren.

- Aus einem Interview der Studentin Saran Wiest mit CHRISTIANE BRUNSSEN. -
Wollen bzw. kinnten Sie Noten geben im Lernberelch Asthetlsche Erzne-:
hung? i
Nein, das wiirde ich aber auch in anderen Lernbereichen nicht geme tun. lch |
vermisse Zensuren nicht und den Kindern geht es ebenso. Mich erleichtertes,

nn ich keine Noten geben muss! Ich habe Freude daran, den Kindern. eme“

thhe miindliche oder schriftliche Riickmeldung zu geben uber das. WaSSl

kdnnen oder nicht kénnen. e
‘Glauben Sie, dass sich Schiilerinnen und Schiiler in emem notenfrexen.
Projekt anders verhalten? o
Sie strengen sich fiir das Gesamtprojekt an. Fiir Noten wiirden sie sich wel ,
leicht mehr nach mir ausrichten, gucken, was mir gefdlit, demonstrieren, dass
sie besser sind als Mitschiiler, evtl. opportunistischer sein. So sind sie eigen-
williger und dadurch echter und das gefal!t mir exgentllch ganz gut =

C.M.:Zum als-Ordner in der Kunst gibt es leider Parallelen
in der Musik. Es wird keine Gelegenheit ausgelassen, den
Karneval der Tiere véllig unsachgemaB zu vermitteln. Be-

M. P.: Auch im Sport gibt es Vergleichbares. Mein Problem
ist nicht die Verwendung solcher Ideeri-Sammlungen, son-
dern die Art und Weise ihres Einsatzes. Oft wird die darge-
stellte Idee zum erwarteten Ergebnis erklart, statt sie als An-
requng fiir ¢igene phantasievolle Schépfungen zu nehmen.

Asthetisches Lernen - allgemeines oder spezifisches &

Lernprinzip?

C. M.: Ich méchte noch mal auf den Punktzuruckkommen
dass Menschen im dsthetischen Bereich unterrichten, die

‘Jegliche Imagination der Kinder im Keim ersticken. Meinst

du, dass es sich hierbei um ein spezifisches Problem der
dsthetischen Ficher handelt?

M. D.: Der Unterschied zu anderen Fichern liegt vor allem
darin, dass es sich in den &sthetischen Fichern nicht nur
um eine Arbeit mit den Sinnen, sondern in erster Hinsicht
um eine Arbeit an den Sinnen handelt.

C. M.: Schleicht sich da jetzt nicht ein wenig die musische
Forderung ein, nicht zu den Kiinsten zu erziehen, sondern
durch sie? Was erwartest du von einer Arbeit an den Sin-
nen? Irgendwelche omnipotenten Gesellschaftsverinde-
rungsphantasien, also Wirkungsanspriiche weit Gber das
Kiinstlerische hinaus? ‘

M. D.: Es geht um die Steigerung der Wahrnehmungs-
fahigkeit, um die Entwicklung und Differenzierung des
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sinnlichen Vermagens, um die Erfahrung der spezifischen
Qualitéten der einzelnen Sinne. Dabei muss genug Luft und
Platz sein fiir das Unerwartete, das Spontane und Spiele-
rische, auch fiir das Nichtgefiigige, fiir all das, was gegen
das Verregelte gerichtet ist ...

C. M.: Was meinst du denn mit dem Verregelten?

M. D.: Dass die Lehrenden von vornherein zu wissen mei-
nen, nach welchen Regeln eine Frage, ein Problem zu
bearbeiten ist und wie das Ergebnis auszusehen hat.

C. M.: Alles, was du genannt hast, gilt doch auch fiir die
anderen Facher. Ich kann mir zum Beispiel sehr gut ein
Sachunterrichtsprojekt vorstellen, das mit und an den Sin-

nen arbeitet und auch die anderen genannten Aspekte ein-

pezieht. Kannst du spezifizieren, warum der Lernbereich
Asthetik tiber das allgemeine Lernprinzip hinaus so wich-

und Unterstiitzung bei kooperativen Vorhaben auf der Basis
eines integrativen und fachlichen Kénnens. Unsere Aus-
bildung wird nun weiter verbessert durch die mdgliche
Wahl eines zweiten Vertiefungsfachs.

Wie sinnvoll ist die Arbeit in Projekten? E
C. M.: Bei den Unterrichtseinheiten in den vier Bnden han-
delt es sich meistens um Projekte. Offensichtlich scheint
die Projektidee besonders geeignet, die Ficher Kunst, Musik
und Sport zu verbinden. Da der Projektbegriff sehr unter-
schiedlich verwendet wird, wage ich mal den Versuch ei-
ner Arbeitsdefinition:

Arbeitsdeﬁni’c‘i;ri'bProjvek:ca‘rbeit

tig in den Schulen ist? Fr den Lernbereich Asthetik bedeutet Projektarbeit. dass gemeinsam ein
M. D.: Wollen wir ihn jetzt so nennen? Lernbereich Asthe-  gesellschaftsrelevantes Thema ausgewahit wird, das sich an den: lhteresseq
tik? Warum eigentlich nicht?! Zu deiner Frage: Zum einen  aller Beteiligten orientiert, fiir den Erwerb dsthetischer Erfahrungen geeignet
ist das Ziel die Entwicklung, Differenzierung und Steige- ist, Schiilerinnen und Schiiler zur Selbstarganisation und Selbstverantwop ;
rung der sinnlichen Wahrnehmungsfahigkeit, ich denke an tung auffordert sowie handlungsorientiertes und soziales Lernen fordert, u.
die einzelnen Sinnesmodalitaten und an ihr Zusammen- schiieBlich zielgerichtet zu einem gemeinsamen Produkt zu gelangen.
spiel, also an Synésthesien im nicht-neurotischen Sinn. Rt e e

Aber genauso wichtig ist die Entwicklung der Fahigkeit,
spontan und spielerisch an die Lésung von Fragen, Pro-
blemen heranzugehen. Und drittens geht es ja darum -
und das ist ebenso wesentlich wie die beiden anderen Punk-
te - zu den Kiinsten hinzufiihren, die sich wie ein riesiges
Feld vor uns ausbreiten. s

C. M.: Ich wollte auch auf keinen Fall
die Bedeutung des 4sthetischen Ler-
nens in Frage stellen. Ich halte es aber
fiir wichtig, die Ziele auf den Punkt zu
bringen, da der Lernbereich Asthetik
hinsichtlich politischer SparmaBnah-
men immer wieder unter Legitima-
tionszwang steht. .

M. P.: Dabei wird die Integration der
Fécher Kunst, Musik und Sport in ei-
nen asthetischen Lernbereich manch-
mal aus finanziellen Erwigungen un-
terstlitzt: die preiswerte Ausbildung
einer Dreifachlehrerin. Das ist jedoch
in geniigender Qualitét nicht zu leis-
ten. Wir bilden in Bremen alle im
integrativen Teil der Asthetischen Er-
ziehung aus und in einem Vertiefungs-
fach (siene Band 102), und ich wiin-
sche mir an jeder Grundschule min-

destens eine voll ausgebildete Kollegin in Kunst, in Musik
und in Sport - zur gegenseitigen Anregung, Bereicherurig

M. D.: Ich sehe das im Prinzip genauso, nur mit dem ge-
meinsam und dem gesellschaftsrelevant habe ich so mei-
ne Schwierigkeiten. Ich bin mir nicht sicher, ob Kinder der
ersten Klasse immer in der Lage sind, ein geeignetes The-
ma zu finden. <

C.M.:Wenn ich mir verschiedene Projektthemen aus Schu-
len ansehe, die von Lehrerinnen und Lehrern vorgeschla-
gen wurden, bin ich mir nicht sicher, ob diese immerin der
Lage sind, ein geeignetes Thema zu finden. Nein, im Ernst,
ich finde, dass du hier ein Bild von Kindern vertrittst, dass
aus meiner Sicht ungerechtfertigt ist. In verschiedenen
Unterrichtspraktika haben Studierende auch mit sehr jun-
gen Kindern spannende Projektthemen entwickelt, auf die
sie selber gar nicht gekommen waren. Wenn du die Arbeits-
definition sorgfltig liest, dann stellst du auch fest, da
dort nicht steht, dass die Kinder alleine spontan Projek
themen entwickeln, sondern dass gemeinsam ein Thema
ausgewdhlt wird. Die Frage ist doch, ob du Kindern eine
Vorstellung vermitteln kannst, was Projektarbeit bedeutet.
Dabei erscheint es vor allem bei jiingeren Kindern sinnvoll,
Themen vorzuschlagen und sie zu diskutieren. Das ist aber
ein wesentlicher Unterschied zur Themenvorgabe, bei der
ausschlieBlich der oder die Lehrende tber die Interessen
aller entscheidet.

M. D.: Wenn du es so meinst, haben wir keine Differenzen.
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Projektarbeit

Ob es Zirkus »Fritz Pizzac, »Ret-
tet Fantasien« oder »Yeti-Expe-
ditione heiBt, immer sind die
Kinder in Klasse 1 - 4 mit sol-
chen Projekten spontan zu be-
geistern.

Heute, in der dritten Klasse
heiBt das Projekt Yeti-Expedi-
tion (Schulpraktikum | 2 Stu-
dentinnen, Uni Bremen). Jede
Herausforderung ist den Kin-
dern inzwischen willkommen.
‘Na klar wollen sie dem For-
scher-Team, das in gréBten
Schwierigkeiten ein Notsignal
sandte, zur Hilfe eilen und al-
len »Lebensgefahrens mutig
und unerschrocken ins Auge
sehen. Wichtige Utensilien wie

Expeditionsbuch, Landkarte
und Dias. aus dem an die 3b geschickten Paket des For-
scher-Teams befliigeln die Phantasie der kleinen Forscher
- »echte nur mit dem Fingerabdruck auf dem Expeditions-
ausweis -, in Sachbiichern und Atlas das Lebensfeld des
Yetis aufzuspiiren.
Es entstehen: ein Expeditions-Tagebuch, Skizzen eines Yeti-
Wesens, Vermutungen (Texte) tber den Yeti und sein Le-
: ben, Berichte, Yeti-Fiihlbilder

synthetischer Vlies, Wolle,
Feinnetze, Folien ...)
André sorgt fiir die Foto-Do-
kumentation der Erarbeitung.
In der Sporthalle werden an
. einer Bewegungslandschaft
mdgliche Bewegungsablaufe
der Yetis und der Forscher ge-
probt. Stimmimprovisationen
werden auf Tonband fixiert.
Mit selbst erfundenen Instru-
menten und Instrumenten aus
dem Musikraum entstehen
Gerdusch- und Klangimpro-
visationen, die in Kombination
mit Stimme und Bewegung
unter Einbeziehung von

(etwa DIN-AO, Material: Leder,

Rhythmus und Choreographie zu kleinen Tanzfolgen ge-
staltet werden.
Auf dem Schulhof, im Klassenraum, im Musikraum undin’
Flurnischen wird geiibt. Am Ende steht in sinnvoller Auf:
einanderfolge ein kleines Tanztheater-Konzept - auch pas
sende Kostiimierung darf nicht fehlen. Bao und Johan
wollen noch unbedingt einleitend kommentieren, denn .
da gibt es noch ein Ziel am Expeditionsende: die Ausstel--
lung mit Auffhrung! Fiir wen? Da die Kinder den ersten:
und zweiten Klassen noch nicht so viel Lesestoff zumuten
wollen und ihnen nieht geniigend Sachwissen zutrauen,
sollen Olaf und Johann die Einladungen nur fiir die drit-
ten und vierten Klassen aus unserem Pavillon am Compu-
ter gestalten. Die Eltern sollen natiirlich auch staunen!
Was wollen wir ausstellen und vorfiihren? Alle Arbeits- ;
ergebnisse sowie das Video (Erarbeiten des Tanzes), Dias,
Fotos, die Tonbandaufzeichnungen (Gerausch-, Klang, -
Stimmimprovisationen) und den Tanz. Wie wollen wir die.
Ausstellung gestalten?
Der Klassenraum wird zur Yeti-Umwelt: Hohlen, Eis,
Schnee, Berge werden aus groBen Kartons, bemalten Bett-
laken, Tiichern, Miillsicken, Verpackungs- und Dimm-
material, Papier-Schneekristallen geformt und installiert,
Nebel und Himmel mit Malerfolien, Eis und Wasser mit
vielen CDs simuliert.
Befeuchtung (Scheinwerfer, Schwarzlicht, Stroboskop-
Blitz) und Ventilator sollen den Besucher Wind und Kilte
splren lassen. In ihren Kostiimen werden die Kinder der
3b die Besucher einweisen, ihnen erklaren, die akustischen
und visuellen Ergebnisse und den Tanz multimedial pra-
sentieren - und glénzen!
Um in sojchen und &hnlichen Projekten die Ziele der As-
thetischen Erziehung - Férderung und Entwicklung von
Kreativitdt, Ideenreichtum, Selbststindigkeit, Verantwor- .
tung, Selbstwertgefiihl, Erkennen und Anerkennen der ei-
genen wie der anderen Leistung und Schulung der 4sthe-
tischen Wahrnehmung und Urteilsfahigkeit - umsetzen
zu kénnen, muss nach meiner Uberzeugung die Lehrkraft
mit den Kindern zusammen - also als Moderator oder
Coach - arbeiten, sie muss sich selbst so weit wie méglich
zurlcknehmen und nur da wo nétig Impulse und Anlei-
tung anbieten.

) - GerLINDE BREDTMANN
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“M. P.: Eine Projektinitiative kdnnte so gestaltet werden, dass
Lehrende und Lernende Vorschlige, Ideen und Anregun-

- gen einbringen, dazu ein Brainstorming zur Realisation mit
allen Anwesenden durchgefiihrt und anschlieBend das
gemeinsame Thema festgelegt wird. Vielleicht sind am An-
fang auch Listen Gber Projektthemen aus den Vorjahren
hilfreich. Matthias hatte aber noch ein Problem mit der
Gesellschaftsrelevanz. Kannst du das niher erliutern?
M. D.: Nichts gegen Gesellschaftsrelevanz - aber sind The-
men wie Kubismus, Mdrchen oder das eigene Ich dann nicht
ausgeschlossen? Ich bin mir einfach nicht sicher, ob man
immer alle Anspriiche unter einen Hut bekommen kann.

TREIN - VERKEER

C. M.: Gesellschaftsrelevant ist sicher ein sehr dehnbarer
Begriff. Ich halte dos eigene Ich iibrigens unbedingt fir
gesellschaftsrelevant, aber vielleicht kdnnen wir den Be-
griff doch noch genauer fassen. Jorn Dewey spricht davon,
dass ein Projekt etwas »Wertvolles im Leben selbst dar-
stellen muss. Damit wéren sicher das eigene Ich und Mér-
chen dabei. Warum ware Kubismus fiir dich ein geeigne-
tes dsthetisches Projektthema fiir die Grundschule?

M. D.: Ich stelle mir da nicht vor, Picasso- oder Braaue-Bil-
der abzumalen. Was Kinder daran interessieren kannte, ist
die Polyperspektivitdt, also zum Beispiel die Frage, wie neh-
me ich einen Tisch wahr und wie ein Erwachsener. Das
ware so etwas wie ein kleines Forschungsprojekt.
Gesellschaftsrelevant - das klingt in meinen Ohren so ein
bisschen nach »Hoch die internationale Solidaritite. Um es
kurz zu machen: Die Projektthemen sollten in jedem Fall
etwas mitdem Leben der Kinder zu tun haben, aber gleich-
zeitig miissen sie Gber das rein Private, Gber den unver-

- wechselbaren Einzelfall hinausgehen.

C. M.: 0. K, ersetzen wir also in unserer Arbeitsdefinition
das Wort gesellschaftsrelevant durch relevant. Vielleicht
konnen wir an dieser Stelle ganz pragmatisch einige aus
unserer Sicht geeignete und weniger geeignete Themen

nennen und begriinden. Nur wenn die Arbeitsdefinition
anwendbar ist, hat sie auch einen Sinn.

Und wo bleiben die fachspezifischen Anteile?

M. P.: Bevor wir konkrete Erfahrungen mit Projektthemen
darstellen, sollten wir (iber die Frage nachdenken, wie die
fachlichen Aspekte innerhalb einer ficherintegrierenden
Projektarbeit abgesichert werden kdnnen. Findet ihr eine
Verbindung von lehrgangsorientiertem Lernen und Pro-
jekten sinnvoll oder sollte die Arbeit nur in Projekten statt-
finden?

C. M.: Aus meiner Sicht kann nur der zweite Weg sinnvoll
sein. Bei einer formalen Trennung von Lehrgang und Pro-
Jekt wird die Projektarbeit nur allzu leicht degradiert: Erst
wird »richtige gelernt, dann wird gespielt - meistens kurz
vor Weihnachten oder vor den Zeugnissen.

M. P.: So mdchte ich natiirlich nicht verstanden werden.
Fachliche Lehrgdnge mussten sich bei der Bearbeitung ei-
nes Projektthemas als notwendig erweisen, zum Beispi'
die Arbeit an Farb-, Klang- oder Bewegungsqualititer®
Aber noch einmal konkret: Wie sollte die Projektarbeit aus-
sehen, die fachliche Anteile nicht nur berticksichtigt, son-
dern bewusst nutzt und innerhalb von vier Jahren fachli-
che Fahigkeiten und Fertigkeiten qualitativ férdert?

C. M.: Ich schlage vor, dass in jedem Schuljahr vier Pro-
jekte stattfinden. Jedes Kind arbeitet in den ersten drei
Projekten jeweils in den Bereichen Kunst, Musik und
Bewegungsgestaltung und wahlt beim vierten Projekt ei-
nen beliebigen Schwerpunkt. Somit ist gewahrleistet, dass
jedes Kind die unterschiedlichen fachlichen Qualifikatio-
nen erwirbt und in der nachsten Jahrgangsstufe auf ei-
nem fachlich-hdherem Niveau gearbeitet werden kann.
Es ist aber auch gewdhrleistet, dass ein Kind im vierten
Projekt in seinem Wahlgebiet besonders gefordert und ge-
stérkt wird, also keine Gleichmacherei auf einem mittle-
ren Niveau stattfindet.

Wodurch unterscheiden sich Prog®
jekte der ersten und der vierte

Klasse?

M. P.: Wie stellt ihr euch denn die An-
forderungen fur die fachlichen An-
teile innerhalb der Projekte vor?

C. M.: Fiir den Musikbereich missten
jeweils wachsende Anforderungen in
den Bereichen Musik héren, Musik
machen und Musik verstehen formu-
liert werden, in denen eine Balance
von emotionalen und kritisch-ratio-
‘nalen Aspekten angestrebt wird. Die

{ Mk Ny
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steigenden Anforderungen in den Be-
reichen kénnten zum Beispiel folgen-
dermalBen aussehen:
Musik héren: von der Harsensibilisie-
rung, der Wahrnehmung der Umwelt,
dem bewussten Erfassen musikalischer
Parameter und Formen (iber die Ent-
wicklung préziser Klangvorstellungen
zum Horen komplexer Musik und Er-
schlieBen unbekannter Musikwerke
und -richtungen
Musik machen: vom Finden verschie-
. dener Ausdrucksméglichkeiten der
Stimme und dem Entdegken musika-
lischer Phdnemene im spielerischen
Umgang mit Materialien, Objekten und
Instrumenten {iber die Gestaltung von
Liedern, Texten und Bildern sowie der
@Nnchmenden Differenzierung musi-

M. P.: Dieses Projektprinzip mit wach-
senden fachlichen Anspriichen I3sst
sich natirlich auch auf Bewegung,
Spiel und Sport ibertragen. Im neuen
Lehrplan Nordrhein-Westfalen ist ex-
plizit ein Doppelauftrag fiir den Schul-
sport formuliert, den ich fiir vorbild-
lich halte: Entwicklungsférderung
durch Bewegung, Spiel und Sport und
ErschlieBung der Bewegungs-, Spiel-
und Sportkultur. Darauf bezogen wer-
den pddagogische Perspektiven fiir
den Schulsport formuliert, die sich in.
breit angelegten Inhaltsbereichen -
also nicht mehr in Sportarten! - reali-
sieren sollen. Die ersten beiden grund-
legenden Inhaltsbereiche zeigen, wie
nah dieses Konzept unseren Vorstel-
lungen von einer sinnvollen Astheti-
schen Erziehung kommt: »Den Kérper

“Walischer Parameter zum Komponieren .
und Improvisieren ] e

, wahrnehmen und Bewegungstihig-
Musik verstehen: vom spontanen Um- ~ { p f‘;”/«‘»”/,'/'_;‘“* Q@/w;&
setzen musikalischer Eindriicke in Be- | _/ 2 LA

keiten ausprdgen« und »Das Spielen
entdecken und Spielrdume nutzens.

A it ,
wegungen (ber das Erkennen ver- b i

C. M.: Noch einmal: Durch vier Projek-

schiedener Funktionen von Musik zum reflektierten Spie-
len und Gestalten mit Musik, Sprache und Bewegung unter
sinnvollem Einsatz aller verfligbaren technischen Medien
Der Bereich der Musiktheorie, das heiBt der Notation und
musikalischen Begriffe, wird durch die genannten Berei-
che abgedeckt und erscheint nur dann sinnvoll, wenn er in
der Praxis angewendet wird.
M.D.:Ich denke, iber die wachsenden Anspriiche im Laufe
der vier Jahre sind wir uns einig. Ansonsten hast du es mit
dem Wort Musik einfacher. Wenn ich sagte »Kunst machens,
wiirde ich mich dem Missverstindnis aussetzen, dass es
sich bei jedem Kinderbild um ein Kunstwerk handelt. Das
&) ein Dilemma. Vielleicht ist das Wort Werk nicht ganz so
goblematisch. Ich wiirde dann unterscheiden zwischen
Werke hervorbringen und Werke aneignen.
Gegenstandsbereiche fir beide Felder sind: Skizzieren, was

immer wieder zu kurz kommt, und Zeichnen, graphische -

Techniken, Malerei, Plastik/Skulptur/Objekt, Rauminstal-
lation, Photo, Video, Computer als technisch-kiinstlerisches
Medium - zum Beispiel Typographie, bis hin zu Erfahrun-
gen im ganzkdrperlichen Ausdruck und Erfahrungen im
Zusammentreffen verschiedener kiinstlerischer Medien.
Einiges kdnnte und sollte in enger Kooperation mit den
Fachpersonen aus den Bereichen Musik, Sport und Deutsch
entwickelt werden.

te im Jahr soll gewéhrleistet werden, dass jedes Kind nicht
nur.seine Starken und auBerschulisch erworbenen Vor-
kenntnisse einbringt, sondern auch das Betreten von »Neu-
lande, das Ausprobieren verschiedener<Ausdrucksformen
muss ein wesentlicher Aspekte der dsthetischen Projekte
sein ...

M. D.: Mit der-Konsequenz, dass bei Projektprésentationen
meistens auf »Starprésentationen« verzichtet werden muss.

M. P.: Willst du da-
mit andeuten, dass
der Prozess wichti-
ger ist als das Pro-
dukt?

; M. D.: Nur das nicht!
o Das ist eine uner-
" trégliche, weil sehr
folgenreiche Phrase.
Es ist, als wenn ich
dBe und niemals
satt wiirde. Nein, ich
halte das Produkt
fir ausgesprochen
wichtig und das se-

hen Kinder genauso. Aber iiber was flir Produkte sprechen
wir? Ein Kind, das seit drei Jahren auBerschulischen
Blockflétenunterricht bekommt, kann auch keine Insze-
nierung retten, die durch die Wahl des Themas und seine
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Bearbeitung zwangslaufig mit professionellen Pro-
duktionen verglichen wird. Dabei kénnen Inszenie-
rungen, die nicht nur vorgegebene, oftmals grau-
enhaft schlechte Vorlagen reproduzieren, sondern
Wege und Mittel finden, die eigene Faszination aus-
zudriicken, unglaublich lebendig sein. Jenseits von
allem Dilettantismus und Niedlichkeitsgetue.

Was ist in der Theaterarbeit das Wesentliche fiir die Kinder? A
Schlicht gesagt ist das Wesentliche ein positives Ich-Erlebnis. Damit verbun~
den ist vieles: Sie lernen Techniken, erarbeiten sich Sachwissen, verbessern lhr
Korperbewusstsein, entwmkeln gegenseltlges Vertrauen und Stolz auf ein ge-
meinsames Produkt. 3
Was muss man als Lehrerin fiir den Lernberelch Asthetlsche Emehung
an Fahigkeiten mitbringen?

allzu viel schief laufen kdnnte. Man sollte sich auf Neues Unerwartetes ein-.
lassen kdnnen und nicht schon vorher Begrenzungen durch Lehrplane und
andere Vorschriften, Normen oder Meinungen annehmen. Man sollte elnen
positive Einstellung zur Team-Arbeit haben und Lust, sich in Bewegung, Mu- 4
sik und Kunst auszubilden. Und wenn man in einem Bereich etwas nicht kann,’

dann istdas auch kein Drama. Da braucht man eben jemand anders dazu, der

-oder die einen erganzt.

R

Was haben asthetlsche Projekte mit Multimedialitdt und Verfremdung zu

tun?

C. M.: Dazu muss es gelingen, verschiedenste
kinstlerische Ausdrucksformen in das gewdhlte
Thema einzubeziehen und diese nicht losgeldst
von den Inhalten als beliebig einsetzbare 4sthe-
tische Techniken zu vermitteln, sondern sie in Be-
gegnung mit gesellschaftlicher Wirklichkeit zu
entwickeln. Dann ist ein groBer Schritt — weg vom
kinder- und sinnestiimelnden Unterricht - hin
zu einer sinnvollen Arbeit getan die Kinder er-
mutigt und starkt.

M. D.: Das muss ja letzten Endes immer das Ziel
sein. Die Verbindung mehrerer Ausdrucksmittel,
die Auflésung der Grenzen traditioneller Kunst-
gattungen, das Arbeiten mit vielfiltigen Wech-
selbeziehungen zwischen Klang, Wort, Bild, Licht,
Bewegung, Raum, Gerdusch, Video et cetera sind
schon deswegen notwendig, weil Kinder derarti-
ge Kombinationen heute sténdig erleben - wenn
auch meistens nicht in der Schule. Und zugleich

befinden wir uns mit solchen Vorhaben kinstlerisch auf
der Hohe der Zeit, konnen uns endglltig von dem musi-
schen Muff befreien und miissen nicht eingefahrene pa-
dagogische Klischees bedienen. .

M. P.: Dass hierzu Teamarbeit sinnvoll ist, da mehrere Per-
sonen vielféltige unterschiedliche Qualifikationen mitbrine
gen, versteht sich neben dem »life-long-learningc und «
Auseinandersetzung mit den vielféltigen kulturellen An-
geboten von selbst. Um es hier noch einmal deutlich zu
machen: Die Ausbildung im Lernbereich Asthetische Er-
ziehung bedeutet nicht, dass eine Lehrperson immer alle
drei Facher unterrichten muss, es wird aber, wenn jemand
Klassenlehrer oder Klassenlehrerin ist, in den ersten bei-
den Schuljahren erwartet. SchlieBlich bietet unsere Aus-
bildung nicht nur das Studium eines Vertiefungsfaches,
sondern auch eine Einflihrung in die beiden Nicht-Ver-
tiefungsfacher. Neigungen konnen entfaltet, pddagogi-
sches und fachliches Kénnen muss entwickelt werden und
im Team geht vieles leichter, weil man sich ergénzen kann.
SchlieBlich wiinschen wir uns ja auch von Kindern Team-
arbeit.

'NE KoPie VON DemM
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Asthetische Erziehung braucht in der Praxis noch mehr »Raume ;
Als Praxislehrerin betreue ich Lehramtsstudierende der Bremer Universitat,
die eine Unterrichtseinheit im Lernbereich Asthetische Erziehung in Grund-ﬁi
schulen durchfiihren. Nach zwei Semestern stheoretischem« Vorlauf im Pro~
jekt »Das Multimediale in der Moderne« ging es um das praktische Umsetzen,|
in der Schule. Mich interessierte, welche Bedingungen (konzeptionell, inhalt=
lich und rdumlich) die Studierenden vorfinden, wenn sie mit ihrem Ranzen
voller Ideen die Schule betreten. Hier das Ergebnis einer Umfrage: :
In den meisten Klassen werden die Facher Kunst, Musik und Sport von ver- |
schiedenen Lehrenden unterrichtet. Eine Ausnahme bilden hier die 1. K!assen
in denen zumeist die Klassenlehrerin alle Ficher unterrichtet. S
Nach Aussagen der Studierenden sind selten Teamabsprachen, wenig Aus-
tausch und kaum gemeinsame Projekte zu beobachten. In den einzelnen Fi-
chern liberwiegen eindeutig die Fachanteile. Auf-ficheriibergreifende Projek--
te angesprochen, féllt den Studierenden die jéhrlich zur Einschulung stattfin- |
dende Aufflihrung ein. Es gibt auch Klassen, in denen alle drei Ficher von
einer Person unterrichtet werden, allerdings véllig voneinander getrennt. An-
(ﬁrerseits erlebten die Studierenden auch auBerhalb der Facher Kunst, Musik
d Sport etliche facheriibergreifende Projekte, in denen verstirkt Elemente
der Asthetischen Erziehungeeingesetzt werden.
Ein Problem aus studentischer Sicht stellt das Schaffen einer Atmosphére fiir .
asthetisches Erleben in den vorhandenen Turnhallen dar. Es stellt sich die Fra-:
ge, inwieweit ein so genannter Fachraum fiir Asthetische Erziehung nicht auch
mit einfachen Mitteln und unter Einbeziehung der Eltern, des Schulvereins
u. A.. herzurichten sei. In den Schulen wurde den Studierenden viel Offenheit
entgegengebracht auch im Hinblick auf die Umsetzung ihrer Ideen im Lem—‘
bereich AsthetiSche Erziehung.
Erfreulich zu beobachten war, wie die Studierenden mit der nétigen inneren.
Haltung der Asthetischen Erziehung gegentiber, mit Aufgeschlossenheit, Krea-
tivitdt, Fachkenntnis und mit der Kunst zur Improvisation-erfolgreiche und:
interessante Unterrichtseinheiten im schulischen Alltag umgesetzt haben.
ANKE AKSAMSKI

C. M.: Ich wiirde gerne noch einmal auf die Projektpra-
sentation zurlickkommen. Neben einer Inszenierung konnte
man zum Beispiel auch eine Rauminstallation verwirkli-
en ...

%l D.: Oder ein Projektbuch gestalten ...

M. P.: Oder eine Ausstellung fir die ganze Schule vorbe-
reiten. Wichtig ist mir dabei, dass diese Présentationen nicht
zu jahrlichen Sonntagsangeboten ver-
kommen, sondern dass auch im tagli-
chen Unterricht die Prasentationen
des Erarbeiteten und dessen kritische,
konstruktive Wirdigung eine Rolle
spielen.

M. D.: Besonders wichtig fir die Ar-
beit in dsthetischen Projekten ist das
Prinzip der Verfremdung. Verfremdung
heiBt zundchst nichts anderes, als Din-
ge und Vorgédnge fremd zu machen.
Wir zerreiBBen den alltdglichen Schlei-
er, der Vorgange und Dinge verhiillt,
und nehmen sie neu wahr, fast als
ware es das erste Mal. Wir kdnnen das
fir uns allein tun oder, was wohl noch
wichtiger ist, fiir andere, wenn wir ih-
nen etwas zeigen, zum Beispiel bei
Projektprasentationen. Allerdings ist

dies kein einmaliger und endg(iltiger Akt: Was Brecht fremd
gemacht hat und wie, das ist uns heute zum gréBten Teil
geldufig. Das heiBt, wir missen stets neu Gberlegen, wie
wir das Alltdgliche, das Gewohnte, das Automatisierte be-
merkenswert machen kénnen: Es gibt kein Mittel, das sich
nicht irgendwann verbraucht. Der Erfolg von Roncalli be-
ruhte in der Anfangszeit darauf, dass er die Mittel und
Techniken des traditionellen Zirkus verfremdet hat. Des-
wegen nahmen wir vieles so wahr, als wére es das erste
Mal. Mittlerweile ist uns diese Art von Zirkus so vertraut
wie der Gang zum Bécker am Morgen.

C. M.: Jetzt haben wir die Projektarbeit unter verschiede-
nen Gesichtspunkten diskutiert. Ich wiirde euch gerne an
dieser Stelle ganz pragmatisch ein Beispiel fir ein gut und
ein weniger gut geeignetes Projektthema entlocken.

M. D.: Fiir qut geeignet halte ich zum Beispiel ein Thema
wie Mitteilungen. Es hat mit dem Leben von Kindern zu
tun, ist von allgemeinem Interesse, geht also tber das rein
Private hinaus, eréffnet viele, aber nicht beliebig viele For-
men der Bearbeitung und dréngt nach der Zusammenar-
beit mehrerer oder gar aller Ficher. Fiir wenig geeignet
halte ich dagegen ein Thema wie Universum. Es verbietet
sich schon deswegen, weil es viel zu allgemein ist und des-
wegen notwendigerweise zu nichts sagender Beliebigkeit
fihrt.

M. P.: Ein so umfassendes Thema wie Universum oder Fan-
tasie und Praxis misste zusammen mit den Kindern ein-
gegrenzt werden. Etwa nach dem Motto des Nobelpreis-
tragers Gero Binnig: »Man kann nicht kreativ sein, wenn
man nicht beschrankt ist.«

Ein zu enges Thema muss gedffnet, verfremdet werden.
Das kann schwierig werden, wenn ein Thema zu bekannt
ist, beispielsweise wenn man bei Pippi Langstrumpf den
ausgewalzten Klischees nicht entkommt.

Welche Ausbildungskonzepte gibt es fiir den dstheti-

schen Lernbereich?

C. M.: Wir haben uns nun ausflihrlich dariber ausgetauscht,
wie wir uns die dsthetische Arbeit mit Kindern vorstellen und
unsere Position findet sich auch im Bremer Ausbildungskon-
zept wieder. In Band 102 werden weitere Ausbildungskonzepte
in Bielefeld und Siegen beschrieben. Wo siehst du die we-
sentlichen Unterschiede zu unserem Modell?

M. P.: Das gemeinsame Grundanliegen scheint mir bei al-
len Konzepten zur Asthetischen Erziehung, ob in Bremen,
Berlin, Bielefeld, Siegen, KéIn oder Baden-Wiirttemberg,
in einer integrierenden Verbindung zwischen Facheruber-
greifendem und Fachlichem zu liegen. Unterschiede sehe
ich am ehesten darin, welche Facher einbezogen werden.
Das hangt oft von den interessierten Personen ab. Wichti-
ger als die Frage, welche Ficher einbezogen werden, ist
mir aber das Anliegen, facheriibergreifendes Denken und
Handeln zu entwickeln - und dies durchgéngig: in der Aus-
bildung, im Referendariat, in der Schule und in der Fort-

und Weiterbildung.

Und wichtig ist, dass die Facher in dsthetischen Projekten
eine Integration eingehen und nicht additiv nebeneinan-
der stehen bleiben. Geeignet hierfiir sind - neben Kunst,
Musik und Bewegung - Sprache und Literatur, Darstellen-
des Spiel, Textiles Gestalten und gestaltendes Werken ...



